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In einem Gespréach sagte mir Eleonore Kotter: Das Haus

»ich liebe Hauser, meine bildnerische Sprache
ist verbunden mit Architektur,
ich liebe historische Hintergrinde.”

Mit diesen wenigen Worten 148t sich ihre
Einstellung zu einem grofen Teil ihrer
Bilder erklarbar machen. Weiter sagte sie:

~ich muB das Haus erleben,
ich will alles genau wissen.”

Sie setzt sich mit dem Haus auseinander:

nicht nur die genauen Proportionen und Winkel,
ebenso die Konstruktion und die materiellen
Bestandteile wie Ziegel, Stein oder Baudetails.
Das Haus wird zeichnerisch genau erfaft,
gewissermalen als Hausportrait, chne

dabei die gestalterische Spannung zum
Umfeld zu vergessen.

Das ist die visuelle Seite.

Dazu gesellt sich die geschichtliche Seite.

Am Beispiel der tonigen, leichten Federzeichnung
,die Alte Sonne®, das Waldgericht in Aach, bezieht
sie sich auf die Gehalte, die hinter den Mauern
stecken. An diesem Beispiel, einer Gerichtsstatte mit
12 Richtern des ehemaligen Waldgedinges, einer
Genossenschaft, die im Mittelalter Jagd-, Holz-,
Weide- und Fischerrechte in der Rechtssprechung
zu vertreten hatte.

Beide Dimensionen, die kinstlerisch gestalterische
und die geschichtliche, fihren bei ihr zur ldentit&t
des Mauses in Vergangenheit und Gegenwart. 1



Komposition
Der Linolschnitt

Stadtansichten

Ihr Anliegen ist, den kinstlerisch gestalterischen Anspruch
mit den realen Gegebenheiten zu verkndpfen;
das heiBt nicht nur abbilden, sondern auch bilden.

Am Beispiel des markanteren Linolschnittes

Fruchtkasten und Zehntscheuer" in Dornstetten

wird eine klare Kompaosition deutlich:

wie eine dunkle untere Flache den Halt gibt

fur die oberen aufgelosten Teile

wie Fachwerk, Ziegel, Holztore, Fenster —

wie der Baum in einen Verlauf gesetzt wird zum Himmel, nach
oben — und wie dieser mit struktiven Punkten durchsetzt ist.

Sie sieht nicht nur das Haus, sondern die
ganzheitliche Kompeosition mit ihren
gestalterischen Bedingungen.

Die Aufreihung von Hausern in Form von Stadtansichten —
wie am Beispiel Bietigheim —

stellt die historische, stadiebauliche Anlage heraus,

das Zusammenwirken von Héhepunkten und Merkmalen
wie die Stadtkirche und das Rathaus neben Hornmold-
haus und am rechten Ende das Untere Tor.

Diese Ansicht ist nicht perspektivisch,

sondern in der Abwicklung dargestellt,

so wie dies der Architekt oder Maler macht,
wenn er planimetrisch das Ganze erfassen will.

Es ist eine Balance von Distanz und Néhe,
von Vertrautsein und Fremdsein,
wie Prof. Dr. Norbert Feinaugle feststellt.

Es geht nicht um Nostalgie,

die Bilder verweigern sich der Sentimentalitat,
der kunstlerische Gestaltungswille habe Vorrang
vor dem Dokumentarischen.

In ahnlicher Weise die Zeile der Calwer Strae in Stuttgart,
die unter Ensemble-Schutz steht.

Die Zeichnung ist real erfaBt mit ihren Details,

die Farbténe sind zusammengefluhrt, einander angenahert.
Das Ganze atmet Geschichte und Gegenwart,
Unterscheidung der einzelnen Geb4ude

neben der bildnerischen Ganzheit.




Diese genannten Arbeiten stehen stellvertretend Das Buch
fur die vielen kinstlerischen Zeichnungen und Linolschnitte
verschiedenster Gruppierungen, welche in dem von
Elecnore Kétter herausgegebenen Buch

enthalten sind. Der Titel:

Meine Crte -

meine Wege

Orte im naheren Umkreis, Orte vor allem

aus dieser Schwarzwald-Gegend wie Aach,

Dornstetten, Freudenstadt — im erweiterten

Sinne schwabische Orte wie Bietigheim,

Besigheim, Roflwag.

Dartber hinaus Anderenorts-Beispiele.

Es handelt sich um eine hibliophile Ausgabe

in einer Auflage von 500 numerierten Exernplaren

eine Art Retrospektive (iber das kdnstlerische Wirken
von Elecnore Kotter, verbunden mit einer diskreten
Autobiographie, und keine Archivierung,

wie die Schriftstellerin Elisabet Plinnecke es formulierte.

In dem umfangreichen Bild-Text-Buch mit
191 Seiten, einem echten Geschenkbuch,
kamen mehrere Autoren zu Wort Ober ihr
kinstlerisches Wirken von 1957 bis heute.
Mit einem Vorwort der Schriftstellerin
Elisabet Plunnecke wird Obergeleitet u.a.
zu den Themen ,Werden und Vergehen®
von Dr. Mariela Siepmann-Béhmer oder
.Was ist neu an diesen Veduten?” von
Prof. Dr. Norbert Feindugle oder
.Bewahrungskunst® von Dr. Elfriede Ferber.
Die meisten Linolschnitte sind als druck-
technische Besonderheit in der Druckform
mit Metalldruckstdcken, scgenannten
Strichatzungen, hergesteilt.

Das Buch beinhaltet inr Lebenswerk mit
vielen Beziehungen zu Natur, Haus und Mensch.

Sie verlegt dieses, ihr Buch, selbst -
dies ist also nicht Ober den Buchhandel zu bezighen.
Ihm und ihr ist eine weite Verbreitung zu wlnschen. 3



Vita

Seminar fur
Bildtechnik

Kunstlerische
Wege

lhr Weg fuhrte Eleonore Kotter mit elf Jahren
1943, im Krieg von Bombennéchten bedront,
von Wuppertal hierher in den Schwarzwald,

wo sie ihre neue Heimat gefunden hat.

Die Dornstetter sprechen heute von ihrer Kinstlerin.
,Ich wollte immer malen und zeichnen

von Kindheit an" — sagte sie.

Deshall auch der Weg zum Kunststudium,

zur Freien Kunstschule nach Stuttgart.

llse Beate Jake! hat sie als Malerin nach-

haltig beeinfludt. Existenzsorgen und Weiter-
kommen, beides war in dieser Zeit zu verbinden.

Wir haben uns in dieser Zeit, in den 60er
Jahren, in dem Seminar fr Bildtechnik
kennengelernt, das ich damals bereits leitete,
giner Konstlerweiterbildungs-MaBinahme

des Verbandes bildender Kinstierinnen

und Konstler Wirttemberg in Stuttgart.

Dort lernte sie Leute und Kollegen kennen,
wie den hier nicht unbekannten Maler

Paul Kalberer, Hermann Béuerle, Werner
Regner, Steff Menzel.

Doch wenn von Wegen gesprochen wird,

so sind besonders auch die kinstlerischen

Wege damit gemeint.

Am Anfang stand bei itr die genaue Naturbeobachtung.
Joharn Wolfgang v. Goethe sagte von sich,

seine Leistung, seine Tiefe, seinen Erfolg

als Naturwissenschaftler hatte er dem genauen
Beobachten und Zeichnen der Natur zu verdanken.
Dieses genaue Hinsehen hat sie bis in die heutigen
Tage nicht verloren, denn ihr kanstlerisches Tun

ist durchdrungen von Gewissennaftigkeit, Aufrichtigkeit,
Durchstehvermégen und handwerklicher Disziplin
neben Einfallskraft und Phantasie.

Ihr ktinstlerischer Weg ist zugleich auch das Ziel,
der immerwahrende Neubeginn.

In ihrem Buch sind viele Wegmarken zu entdecken,
artlicher, kiinstlerischer und erlebnismaBiger Art,
weitgehend aus dieser Gegend.



Nicht nur Proportion und MaBlogik in ihrem Sinn, Text und Bild
ebenso auch die Kontemplation, die lyrische Weitbetrachtung.

In einer Text-Bild-Kombination schreibt sie dazu:

,Vogel und Blatter finden ihre luftigen, weiten Wege

unter und Uber den klsinen und groBen Wolken -*

Aguareil und Zeichnung, Schrift und Struktur,
Wolken, Vagel, Luft und Blatter
verbinden sich kalligrafisch als Besonderheit.

ihre Schrift ist bewegt, klar, formschén, malerisch, rhythmisch.
Schrift als bitdhaftes Element, wie mit urkundlicher Wirde.

Professor Ernst Schneidler, der Schriftkinstler,
hétte seine Freude daran gehalt.

Ein wasentlicher Kern ihres Wesens ist die starke Beziehung Natur-Beziehung
zu Natur und Landschaft, zu Natureindriicken.

Sie hat ein intimes Verh&itnis zur Natur, zu Werden und Vergehen,

zu Metamorphosen.

Das driickt sich auch in ihren Aquarellen aus,

z.B. in dem Aguarell ,Im Glattal, fluBautwarts®,

das mit sicher gesetzten Farbanteilen an den Grenzibergangen
ausgestattet ist und auch Zeichnerisches enthélt —

Hommage an lIse Beate Jakel.

Ein ausgepragtes klares Hell-Dunkel-Verhaltnis,

eine dramatische Inszenierung des Hell-Dunkel-Kentrastes.

Und daneben das groBartige, statuarische Aguarell

,Der Rockesberg"”.

Dabei verwebt sich das Ganze,

die Masse des Berges mit den offenen Strukturen

des Himmels und filigran gliedernde Baum-Struktur-Linien.

[hre Farben sind nicht laut, eher gedampft. Farben
Sie verwendet oft Ton in Ton Gestaltungen,

vor allem bei Hausern,

jedoch immer sensibel erzeugt,

empfunden und zum Klingen gebracht. 5



Entstehen
eines Bildes

Neben ihrer kiinstlerischen Intension
ist sie eine grundliche, gewissenhafte Handwerkerin;
anders wéren ihre Linol- und Holzschnitte nicht zu erkléaren.

Lassen Sie mich deshalb einige Worte sagen
zur Entstehung eines Bildes bei ihr.

Sie baut einen Schnitt auf, es ist ein Weg, ein Prozef.

Zunachst das Beobachten, Wahrnehmen.

Standpunkte werden eingenommen und verworfen, es wird gesammelt
und skizziert und zusammengeflgt.

Es wird geplant. Viel Vorarbeit und Denken.

Die Vorzeichnung wird hergestellt und auf den Druckstock
seitenverkehrt Ubertragen — dann wird geschnitten.

In dieser Folgerichtigkeit ist &uBerste Disziplin notwendig,

denn was weggeschnitten ist, ist weg, ist nicht mehr reparabel.
Daher hachste Konzentration auch im Zusammenwirken der Teile,
etwa eines Druckes mit 2 Druckstdcken oder mehreren.

Makroform und Ruhe steht neben kleinen Mikroformen,
guasi als Spannungsgeber.
Beides ist zur Gestalt-Integration zusammenzuflhren.

Der Schnitt hat sein Eigenleben.
Es geht nicht nur um das Abbild, es geht um das Bild selbst.

Durch das Schneiden, Wegschneiden zur Form —
Wesentliches wird herausgearbeitet, damit es bestimmt und
nicht diffus wird.

Klarheit als Richtwert, verbunden mit Botschaft.



Das Entstehen eines Druckes
hangt also sowohl von seiner Vorarbeit ab
wie auch von der Technik selbst.

Unter dem klassischen Begriff eines Druckes versteht man
seine Wiederholbarkeit.

Dies wird bei kinstlerischen Drucken unten links angegeben,
die Drucknummer und die Auflagenhéhe.

Bei Eleoncre Kétter geht es im Wesentlichen um den Hochdruck.

Dazu z&hlt der Holz-, Linol- und Gipsschnitt,
auch die gegossenen Lettern von einst.

Der alte Buchdruck ist ein Hochdruckverfahren
im Gegensatz zu Tief-Druck oder Flach-Druck.

Nicht weggeschnittene Teile auf dem Druckstock
aus Hoiz oder Linol werden eingefarbt, eingewalzt
mit Druckfarbe und dann auf der Druckpresse oder
Druckwalze auf Papier abgedruckt.

Eleonare Kétter macht demgegenlber
den Handabrieb mit Reiber oder Achat,
Stlick fur Stick, sehr individuell.

Der Druckstock liegt unten, das Papier dartber.

Jeder Druck ist bei Handabzlgen ein Original,

denn er ist unverwechselbar, keiner gleicht dem anderen.
Allerdings muB man genau hinsehen.

Beim Mehrfarbendruck werden zwei Drucksttcke oder mehr

verwendet, wobei die PaBmarken von besonderer Wichtigkeit sind.

Der Wiederholbarkeit beim Drucken

steht der Einzeldruck gegenuber, die sogenannte Monotypie.
Hier kann nur einmal ein Abdruck gemacht werden.

Wenn etwa auf einer Glasplatte eine aufgetragene bzw.

aufgewalzte Farbe abgedruckt wird durch aufgelegtes Druckpapier.

Eleonore Kétter beschaftigt sich meisterhaft mit diesen
genannten Techniken. Sie kombiniert auch

Holzschnitt und Linolschnitt, etwa bei

-Die Nebeler Windmuhle® auf der Insel Amrum.

Druck-Technik

Monotypie



Farbschicht-
Bilder

Steinbruch

Rushitte

Eine von ihr entwickelte und auf sie zugeschnittene Druck-

und Bildtechnik sind ihre von ihr so genannten ,Farbschichbilder®
Diese Technik hat sie zur Meisterschaft entwickelt.

Sie kann damit das prozessuale Bild entstehen lassen,

das Zeichnen, das Drucken, das Abdrucken mit dem
Malerischen und Zufélligen verbinden.

Was versteht man unter diesen Farbschichtbildern?

1. ZunAchst wird die Vorarbeit, die Zeichnung

mit Bleistift oder Tusche auf Papier hergestelit.

2, Die Lasur-Farbschicht Nr. 1 oder Nr. 2 wird aufgetragen
uber die Zeichnung hinweg, in der Regel mit Aquarellfarbe.

3. Weitere Farbschichten erfolgen mit darilber gelegter Druckfarbe.
Dies ist ein Uberdruck, welcher sehr lasierend,

atmospharisch gehalten ist.

In der Wirkung mit Druckspuren und Lebendigkeiten versehen.
4. Diese Abdrucke werden von eingefarbten

besonders zugeschnittenen Papier-Druckformen erzeugt,

im Sinne von Einmaldruck-Abdruck.

So entstehen sogenannte Zustandsdrucke

in einer Kombinations-Technik durch mehrfache Uberdrucke.
Die Druck- und Farbflache wird damit strukturiert

und lebendig malerisch.

Das Koénnen liegt im Zusammenwirken der Komponenten

bei standiger Kontrolle der Bildverwirklichung.

Hervorragende Bilder in dieser Technik

sind in dieser Ausstellung und im Buch zu sehen,
z.B. der ,Steinbruch bei RoBwag®,

das Geldnde und das Werk,

in der GréBe von 130 cm Lange und 47 cm Hbne.

Oder als besonderer bildnerischer Hohepunkt
die ,RuBhttte in Freudenstadt”,

eine auBergewdhnliche Bildkemposition,

nicht nur der Dokumentation wegen.

Eine sehr eigenstandige und freie Interpretation
der Fugen-Sprache einer Steinwand

sowie verschiedene, frei verteilte Farbzonen.



Eleonore Kétter hat der RuBhitte in Freudenstadt auf ihre Weise
in ihrem Farbschichtbild ein Denkmal gesetzt.

In einer Zeitungsnotiz vom 5. 7. 1979 hat mein Studienkoliege
Prof. Rolf Straub, Leiter des Instituts fir Technologie der
Malerei in Stuttgart an der Kunstakademie unter der Uberschrift
.Efn Abbruch der RuBhdtte ware eine Barbarei®

dieses technische Baudenkmal erlautert und die
kulturgeschichtliche Bedeutung hervorgehoben.

Die RuBhutte diente der Gewinnung von RuBschwarz —

dem Farbpigment fur Druckerschwérze; oder der Gewinnung
von Lampenschwarz, ein Farbemittel fir Tuschen.

Der Rui3 wurde gewonnen Uber das Verbrennen

bzw. Verschwelen — unter verminderter Luftzufuhr

von Kienholz und stark harzhaltigen Holzteilen.

Lassen Sie mich zum SchluB kommen.

Eleonore Kétter hat sich in dieser Gegend ats Kinstlerin

einen Namen gemacht, sie hat sich mit den Orten, den Hausern,
der Landschaft und den Menschen eingelassen

und in ihr kinstlerisches Werk eingebracht,

Bilder sind entstanden nicht im Sinne von Sentimentalitat
und Idylle, sondern im Sinne von Hingebung
und Unverwechselbarkeit.

Eleonore Kotter ist eine eigenstandige
Kinstlerin mit Ausstrahlung.

Das Bewahren und Hinweisen im Bild

auf das, was wir haben, pflegt sie in doppelter Funktion:

als Dokumentation, mehr noch als darliber hinausweisendes
bildnerisch kinstlerisches Geflige. Das Abbild wéare zu wenig,
der kiinstlerische Ansatz ist hoher.

Ausgestattet mit Tiefgang, handwerklicher Disziplin,
Kontemplation und Phantasie und Lebensweisheit
winschen wir ihr, wiinsche ich Dir den mutigen Blick

in die Ferne, so wie dies in dem SchluBbild ihres Buches
Meine Crte — meine Wege

zu sehen ist:

Der weiBe Weg, mit weiBer und

weiser Offnung am Horizont!

Fazit



